ANDRZEJ WROBLEWSK

SCENARIUSZ 1: ROZSTRZELANIA

) 1927 —— 1957 2012
FUNDACJA WSPOLPRACY
POLSKO-NIEMIECKIEJ FUN DAC]A

STIFTUNG
FUR DEUTSCH-POLNISCHE AN D,RZE]A
ZUSAMMENARBEIT WROBLEWSKIEGO




SEOWO WSTEPNE 2
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Oddajemy w Panfstwa rece trzy scenariusze zaje¢ wiedzy o kulturze oparte na twérczosci — obrazach i tekstach — Andrzeja Wréblewskiego:

1. Smier¢ ma kolor niebieski. ,Rozstrzelania” Andrzeja Wréblewskiego

2. Wszystkie dworce sq takie same. Doswiadczenie przesiedleri w powojennej Polsce

3. Sztuka spoteczna wedtug Andrzeja Wréblewskiego

Wykorzystanie kazdego z nich mozna potaczy¢ z lekturg materiatéow dotyczacych zycia i charakteru Wréblewskiego (Andrzej Wréblewski: biogram
i sylwetka z cytatéw).

Bezposrednia inspiracja dla powstania scenariuszy byta wystawa ,Obok. Polska-Niemcy. 1000 lat historii w sztuce” (23.09.2011-09.01.2012,
Martin-Gropius-Bau, Berlin, kuratorka: Anda Rottenberg) oraz towarzyszacy jej film edukacyjny pt. ,Noc w galerii”, zrealizowany przez Fundacje
Wspotpracy Polsko-Niemieckiej. Film i szeS¢ scenariuszy lekcji historii przeznaczonych dla klas gimnazjalnych spotkato sie z bardzo dobrym
przyjeciem ze strony nauczycieli. Dlatego postanowilismy zaproponowac kolejne scenariusze, tym razem skierowane do nauczycieli Wiedzy
o kulturze. Materiaty do obu przedmiotéw s3 dostepne na stronie internetowej projektu www.fwpn.org.pl.

Zgodnie z rekomendacjami podstawy programowej Wiedzy o kulturze, przygotowujac druga partie scenariuszy, potozylismy nacisk na dzieta
i problemy dwudziestowieczne. Tworczos¢ Wroblewskiego jest doskonatym punktem wyjscia do rozmowy m.in. o przepracowywaniu przez artys-
toéw traumy wojennej, prébie opisu doswiadczenia zycia tuz po wojnie, przesiedleniach na Ziemie Odzyskane czy z zupetnie innej perspektywy
— 0 spotecznej misji sztuki. Tworzac kolejne scenariusze, trzymaliémy sie zasady taczenia prac Wroblewskiego z aktualnymi tekstami kultury.
Za kazdym razem istotne byto dla nas zestawianie prac wywodzacych z réznych rejestrow kultury — sztuki wysokiej i kultury masowej. Antropo-
logiczne podejscie, ktére opiera sie na takich zestawieniach, pozwala takze zblizy¢ omawiane tematy do codziennych doswiadczen uczniow
i sprawi¢, ze temat bedzie dla nich bardziej przystepny.

Interpretowanie sztuki i kultury wizualnej to proba udzielenia wtasnych odpowiedzi na pytania stawiane nam przez artyste, jego prace lub
inny przedmiot kultury. W przypadku sztuki i kultury XX wieku czesto zdarza sie jednak tak, ze nie wiemy, jakie pytanie nalezatoby zadac.
Dlatego proponowane scenariusze sktadaja sie wtasnie z takich pytan, nad ktérymi warto sie zastanowic, ogladajac obrazy Wréblewskiego,
miejskie murale, fotografie z konkursu Word Press Photo itd. Do pytan nie dodajemy zadnego klucza, zaktadajac, ze nie istnieja jednoznaczne
i wyczerpujace odpowiedzi w kwestii interpretacji kultury i sztuki. Zamiast tego zawarliSmy w materiatach teksty i cytaty, ktére moga poméc
znaleZ¢ satysfakcjonujacg interpretacje i nadac¢ obrazom odpowiedni kontekst. Sg to fragmenty ksiazki Filipa Springera pt. ,Miedzianka. Historia
znikania”, tekst piosenki Jacka Kaczmarskiego, wycinki prasowe, wypowiedzi artystéw zafascynowanych twoérczosciag Wréblewskiego lub po
prostu jego przyjaciot i rowiesnikéw. Zaktadamy, ze analiza tak roznorodnych tekstow kultury bedzie wzbogacac jezyk opisu ucznidw, pogtebi
ich umiejetnos¢ uwaznej obserwacji i wysnuwania wnioskéw popartych argumentami.

Projekt jest realizowany przez Fundacje Wspétpracy Polsko-Niemieckiej i ma na celu pogtebienie refleksji nad powojennymi doswiadczeniami
Polakéw i Niemcow, a takze wykorzystania dziedzictwa kulturowego powstatego w wyniku traumy powojennej do pracy z mtodym pokoleniem
tak, aby mtodziez mogta lepiej zrozumie¢ ztozonosc proceséw historycznych i ich oddziatywanie na kulture.
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Autoportret z odbiciem w szybie, ok. 1950
Dzieki uprzejmosci Fundacji Andrzeja Wréblewskiego

Autoportret z zong lll, maj 1954
Dzieki uprzejmosci Fundacji Andrzeja Wréblewskiego

Andrzej Wréblewski (1927, Wilno — 1957, Tatry) — malarz, publicysta, krytyk sztuki, najbardziej legendarna postac¢ polskiej sztuki XX

wieku. Urodzit sie w Wilnie, swoje pierwsze artystyczne préby wykonywat pod okiem matki, Krystyny Wréblewskiej. Il wojna Swiatowa,
w ktorej jako maty chtopiec nie brat czynnego udziatuy, ale byt juz na tyle dojrzaty, aby j3 $wiadomie obserwowac i zapamieta¢, odcisneta
na nim i jego twoérczosci szczegblne pietno. W roku 1941 byt Swiadkiem smierci ojca, ktéry zmart wskutek ataku serca podczas rewizji
przeprowadzonej przez wojska sowieckie w rodzinnymi mieszkaniu. Po zakonczeniu wojny, w 1945 roku, Krystyna Wréblewska razem
z synami: Andrzejem i Jerzym, dotaczyli do grupy repatriantéw i przeniesli sie z Wilna do Krakowa.

W Krakowie Wréblewski zdaje mature i zapisuje sie na studia z zakresu historii sztuki na Uniwersytecie Jagielloriskim oraz malarstwa
i rzezby na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Jest zdolnym i nagradzanym studentem. Jego kadra profesorska sktada sie z malarzy
z kregu kapistéw, ktorzy cenig formalne wtasciwosci sztuki, umiejetnos¢ budowania przestrzeni za pomocg koloru i faktury. Sg to m.in.
Eugeniusz Eibisch i Hanna Rudzka-Cybis.

Malarstwo zbudowane na takich zatozeniach nie wystarcza mtodemu Wréblewskiemu, ktory, jak pisze w swoich programowych tekstach,
od sztuki oczekuje spotecznego zaangazowania, bliskosci z odbiorcqg oraz przedstawiania wyraznych, czytelnych historii. Spér miedzy
nim a profesorami zaostrza sie. Wréblewski pocigga za sobg innych studentéw. W 1949 roku zaktadajg razem Grupe Samoksztatceniowg
- studencky, dobrowolng inicjatywe, ktérej celem jest samodzielna edukacja. Wréblewski twierdzi, ze skoro profesorowie nie uczg ich
potrzebnych umiejetnodci, musza je wypracowac sami. Do grupy naleza: Przemystaw Brykalski, Ala Bunsch, Witold Damasiewicz, Barbara
Gasiorowska, Konrad Natecki, Andrzej Strumitto, Andrzej Wajda i Andrzej Wréblewski, ktéry przyjmuje role nieformalnego ideologa grupy.
Pewnos¢ wtasnych obserwacji czerpie miedzy innymi z doswiadczenia pétrocznego stypendium w Holandii, ktére odbyt rok wczesniej.

W 1949 roku Wréblewski bierze udziat w | Wystawie Sztuki Nowoczesnej — manifescie powojennych artystéw, odcinajacych sie od trady-
cji malarstwa kapistowskiego. W tym roku Wréblewski maluje takze cykl osmiu obrazéw pt. Rozstrzelenia. Planuje antywojenng wystawe
ztozona z prac studentow toédzkiej, krakowskiej i poznanskiej Akademii. Radykalnie formutuje wymagania wobec twércow. Obrazy musza
miec te same wymiary i przedstawiac cztowieka w zaproponowanej przez niego skali. Bierze tez udziat w Festiwalu Szkét Artystycznych
w Poznaniu — wydarzeniu propagujacym socrealizm w szkolnictwie artystycznym.

Przed ukonczeniem studiéw w 1951 roku aplikuje dwukrotnie o stypendium do ZSRR, ale jego podania zostajg odrzucone. Po dtugim
namysle decyduje sie wstgpi¢ do PZPR. W socrealizmie widzi szanse na stworzenie sztuki powszechnej, dostepnej i zrozumiatej dla
wszystkich. Raz opowiedziawszy sie za doktryng, konsekwentnie sie jej trzyma. Mimo tego jest stopniowo wykluczany z oficjalnego zycia
artystycznego. Maluje coraz mniej. W 1953 roku bierze slub z Teresg Reutt. Rok pdZniej w jego obrazach zaczynaja sie pojawiac tematy
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domowe — portrety kobiet i sceny rodzajowe. Wazny cykl obrazéw — Kolejka trwa, Ukrzestowienie | — powstaje w 1956 roku i jest pokazy-
wany na wystawie w warszawskim salonie redakcji czasopisma ,,Po prostu”.

Wréblewski umiera w 1957 roku, podczas samotnej wycieczki po Tatrach, prawdopodobnie na atak serca. Okolicznosci jego smierci
pozostaja owiane tajemnicg, a doniesienia prasowe z tego czasu podaja rézne wersje wydarzen. Wréblewski dla wielu wspétczesnych
malarzy pozostaje postacia inspirujaca. Jego radykalne myslenie, mtodziericzy upér w realizacji wtasnych celéw, a potem rozczarowanie
swoimi czasami i odrzucenie przez réwiesnikow, tworzg sylwetke tragiczna. Niejeden historyk sztuki czy artysta chciatby wiedzie¢, jaka
bytaby sztuka Wréblewskiego, gdyby mégt doczekac¢ do lepszych dla siebie czasow.

Ponizej zaprezentowane zostaty teksty Wréblewskiego o wtasnych obrazach i nastrojach oraz fragmenty wspomnien Janusza Boguckiego
i Witolda Damasiewicza.

Tekst 1:
.Jego obrazy sg ordynarne, widoczne z daleka, raza z bliska swojg wyrazistoscig, kazda kula czy ryba jest bardziej konkretna niz naturalny przed-
miot, np. gtowa ogladajgcego. Wszystko w obrazach jest na wierzchu i wota najprostszymi stowami o radosci i sile”

Z przewodnika dla robotnikéw z wystawy Sztuki Nowoczesnej w Krakowie w 1948r.,
Andrzej Wréblewski nieznany, red. J. Michalski, Krakéw 1993, s. 270-271,
tekst cytowany dzieki uprzejmosci Fundacji Andrzeja Wréoblewskiego

Tekst 2:

....Moje zadania jako malarza pojmuje w sposéb nastepujacy:

1. Staram sie, Zeby obraz dziatat jak najsilniej, to znaczy, zeby przyciagat wzrok i zmuszat patrzacego do okreslonych przezyc.

2. Chciatbym, zeby obraz dziatat jednoznacznie, to znaczy, zeby sama tres¢ przezycia u widza byta taka, o jaka mi chodzito zeby byta u réznych
widzéw jednakowa.

3. Stwarzam w sobie samym takie warunki psychiczne, aby wykonany obraz dziatat optymistycznie. (...)

4. Poniewaz, organizujac prace, moge dysponowac zakres materiatu obserwacyjnego — staram sie czerpac z najpospolitszego zycia, wspbélnego
jak najwiekszej liczbie ludzi. Pracuje wiec nad najcodzienniejszymi zjawiskami (niebo, domy, ryby), najpopularniejszymi barwami, nad nastro-
jami najpotrzebniejszymi (poczucie sity, wesotosci), wreszcie nad najbardziej podstawowymi formami”.

1948/1949
Andrzej Wréblewski nieznany,red. ). Michalski, Krakéw 1993,s. 95,
tekst cytowany dzieki uprzejmosci Fundacji Andrzeja Wréoblewskiego

Tekst 3:

Janusz Bogucki: Nie byt (...) w najmniejszym stopniu karierowiczem ani tez ugodowcem ulegajacym ci$nieniu koniunktury. taczyt w sobie
w sposOb osobliwy zarliwos¢ wyznawcy ze sktonnoscig do pedanterii i uporu. Do obranego celu ideowego dazy¢ potrafit z zelazng konsekwencja,
zwalczajgc wszelkie przeszkody, nie tylko zewnetrzne, ale i te, ktére napotykat w sobie. Gdy przekonany zostat o stusznosci realizmu socjalistycz-
nego — uczynit wszystko by przyswoi¢ sobie te — jak wéwczas mawiano — metode twércza. Przeprowadzat jakby na samym sobie bezwzgledna
operacje (...)".

Andrzej Wréblewski. W 10-lecie Smierci. Referaty i gtosy w dyskusji
z konferencji w Rogalinie 4 maja 1967 roku, ,Monografie Muzeum
Narodowego w Poznaniu”, t. V, red. Kazimierz Malinowski,Poznan 1971, s. 43.

Janusz Bogucki (1916-1995) - historyk i krytyk sztuki, kurator wystaw.

Tekst 4:

Witold Damasiewicz: Sylwetka Andrzeja Wroblewskiego jest w moich oczach postacig bardzo typowa. Niewatpliwie byt rowniez na zewnatrz
typem intelektualisty i to tego znanego nam dobrze od kilkunastu lat — intelektualisty zazenowanego, troche zawstydzonego tym, ze wypadto
mu na tej planecie parac sie sprawami bytowymi, ktére jako$ nie bardzo godzimy w sobie wzajemnie z obrazem jednostki myslacej. (Przypomne
jego charakterystyczny stréj. Ktory z resztg widzimy w wielu obrazach Andrzeja. Byta to marynarka z waskimi klapami, wielokrotnie malowana
w Rozstrzelaniach (...) uszyta z materiatu ptéciennego, stad tamliwego. Szkicowat jg w wielu studiach. (...) Poza tym mozna go byto widzie¢ czesto
w szaliku, ktéry przypominajg niektére autoportrety i w powaznym charakterystycznym kapeluszu, co w tgcznosci z twarzg, niezwykle mtoda,
w pierwszych latach mojej z nim znajomosci optymistyczng, péZniej bardziej juz tragiczna, dawato w catosci szczupta figure o bardzo rozumnym
wysokim czole i bardzo jasnych oczach, o zdecydowanym zaciemnieniu w Zrenicach. W zgodnosci ze zwyczajem inteligenta XX wieku, Andrzej
czesto byt spotykany w krotkich spodenkach, gdyz nigdy nie zaniedbywat swoich zamitowan sportowych; lubit chodzi¢ w géry, uzywat roweru
i sportow wodnych. Przy tym drobnym uktadzie ciata charakterystyczna niespodzianka byta sita fizyczna Andrzeja.”

Andrzej Wroblewski. W 10-lecie Smierci. Referaty i gtosy w dyskusji
z konferencji w Rogalinie 4 maja 1967 roku, ,Monografie Muzeum

Narodowego w Poznaniu”, t. V, red. Kazimierz Malinowski,Poznan 1971, s. 25.

Witold Damasiewicz (1919-1996) — malarz, grafik, pedagog. Cztonek Grupy Samoksztatceniowej.
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Tekst 5:

.Czuje sie zdréw na ciele i chory na umysle (melancholia priodica). (...) W mysl zatozen jestem obecnie wykorczony; moja trasa byta: Wista —
Zwardon na nartach. Zwardon-Zakopane kolejg, w Zakopanem czterokrotny zjazd z Kasprowego i do domu. Nie widziatem po drodze ani jednej
tadnej twarzy. Dobrze mi zrobito wywracanie sie na nartach przy duzej szybkosci. Spotkatem dwoch narciarzy ktérzy jezdzili gorzej ode mnie. (...)
Samotna podréz poszta mi doskonale — nauczytem sie klg¢ expedite o godzinami czekac na pociag z kamienng twarza".

Z niedatowanego listu do Anny Porebskiej,
Andrzej Wroblewski nieznany, red. J. Michalski, Krakéw 1993, s. 280,
tekst cytowany dzieki uprzejmosci Fundacji Andrzeja Wréoblewskiego
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SCENARIUSZ 1: ROZSTRZELANIA

Czas pracy:
45-90 min + dziatanie twércze 45 min

Materiaty i Srodki dydaktyczne:
Karta pracy, reprodukcje obrazéw Wréblewskiego, fragmenty wypowiedzi Andrzeja Wajdy, tekst piosenki Jacka Kaczmarskiego, fotografia roku
2013 z konkursu Word Press Photo.

Potrzebny sprzet:

Komputer, rzutnik, tacze internetowe.

Najwazniejsze zagadnienia:

- metaforyczne i dostowne Srodki przedstawienia sytuacji bezposredniej przemocy w sztuce i fotografii;
- malarstwo jako przepracowanie traumy wojennej;

- twérczos¢ i doswiadczenie zycia w powojennej Polsce;

« poszukiwania odpowiednich form wyrazu w sztuce: miedzy realizmem a nowoczesnoscia.

Pojecia:
Surrealizm

Postaci:
Andrzej Wréblewski, Jacek Kaczmarski, Andrzej Wajda, Paul Hansen.

Cele ogélne:

- uczen zna argumenty i potrafi podjac¢ dyskusje o przedstawieniu cierpienia w sztuce i fotografii;

- uczen wypracowuje jezyk komentowania przedstawier przemocy potrzebny do analizy tematéw silnie nacechowanych emocjonalnie;
- uczen zapoznat sie z problemem godnosci osoby fotografowanej i etyki fotografa-dokumentalisty.

Cele szczegétowe:

- uczen potrafi zanalizowac i zinterpretowac obrazy Wréblewskiego;

- uczen potrafi przywotac inne teksty kultury, ktére wzbogacaja analize obrazéw;

- uczen potrafi nawigzywac w analizie probleméw kultury dwudziestowiecznej do zjawisk kultury aktualnej.

Dziatanie tworcze:

Czas trwania:
45 minut

Tresci ksztatcenia:

- psychologiczne dziatanie barw;

- emocjonalna i symboliczna rola barwy;
- wiedza o formie plastycznej.

Cele:
- inspirowanie wtasnej tworczosci poprzez ukazanie zwigzkdéw miedzy wiedza teoretyczng a wtasng twoérczoscig;
- ksztattowanie umiejetnosci rozumienia ekspresji innych twércéw na podstawie obserwacji ich dziet.
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Czy Smieré¢ moze mie¢ kolor niebieski?
Rozstrzelania Andrzeja Wréblewskiego

W roku 1941 jako czternastoletni chtopiec Andrzej Wréblewski byt swiadkiem smierci ojca, ktéry zmart w wyniku ataku serca podczas rewizji
wojsk sowieckich w mieszkaniu rodziny Wréblewskich w Wilnie. Osiem lat péZniej, w roku 1949, Andrzej Wroblewski namalowat cykl osmiu
obrazéw przedstawiajacych rozstrzelania i egzekucje. Na obrazach z tej serii czesto pojawia sie sylwetka chtopca, przypominajaca o wojennej
traumie malarza.

Obraz 1

1. Czy obraz opowiada historie jednego czy wielu mezczyzn?
2. W jakim pomieszczeniu sie znajduja? Gdzie stoi ich
oprawca?

3. W kilku zdaniach opiszcie poze mezczyzny ubranego
w niebieski garnitur i mezczyzny w szarym garniturze, ktory
znajduje sie na srodku kompozycji. Jaki ruch wykonujg, czy
naleza do swiata zywych czy umartych?

4. 7 jakiego kierunku pada $wiatto na obrazie? Czy wszystkie
cienie odpowiadaja przedstawionym postaciom? Do kogo
nalezy cien przy lewej krawedzi obrazu?

5. Alternatywny tytut tej kompozycjito ,Rozstrzelanie surrea-
listyczne". Jakie cechy obrazu na to wskazujg?

Andrzej Wréblewski, Rozstrzelanie surrealistyczne (Rozstrzelanie Vi),
1949, olej na ptétnie, 130 x 199 cm

Muzeum Narodowe w Warszawie

Surrealizm - kierunek w sztuce uksztattowany w latach 20. XX wieku, wyrastajacy z zainteresowania dziataniem ludzkiej podswiadomosci, w szczegélnosci marzeniami sennymi,
halucynacjami i zanikami pamigci. Nadzwyczajne pobudzenie wyobraZzni inspirowato twércéw literackich skupionych w Paryzu wokét André Bretona, a w pézniejszych latach takze
malarzy. Ich obrazy tacza elementy Swiata rzeczywistego z przedmiotami fikcyjnymi, czasem przedstawiaja nowe udziwnione obiekty. Malarze surrealistyczni czesto korzystali
ziluzyjnych $rodkéw przedstawiania przestrzeni, manipulowali perspektywg, skalg, Swiattem, tak by stworzy¢ wizje niezwyktg, nieznang z codziennego doswiadczenia.

Tekst 1:
Przeczytajcie tekst piosenki Jacka Kaczmarskiego, zainspirowany cyklem Rozstrzelari Wréblewskiego.

Rozstrzelanie (wg obrazu A. Wréblewskiego)

Raz! Dwa! Pie¢! Dwa!

To tylko rozstrzelanie cieni
Whbijanie w $ciety wapnem Swiat
Nie ma juz trawy stonca kamieni
To tylko rozstrzelanie cieni

Trzy! Cztery!
To z ubran wytrzasanie ciat
Bo traci wtasnie ksztatt wymierny
Kazdy kto kiedys ksztatt swoj miat
To z ubran wytrzasanie ciat

Cztery! Raz!
To zapatrzenie w droge kuli
Grzeznacy w gtab Zrenicy lek
Nie ma plutonu gmachéw ulic
To zapatrzenie w droge kuli

Nienaturalne konczyn pozy
Matowy martwej skory blask
Milczenie obliczonej grozy
Nienaturalne konczyn pozy

Trzy! Piec!
To przechodzenie $wiatéw boso
Lot w smudze mroku w biaty dzien
Minat bez echa krétki toskot
To przechodzenie $wiatéw boso

Dwa!
To tylko rozstrzelanie cieni
To tylko piec
Razy
Ja

1980

Jacek Kaczmarski (1957-2004) — poeta, kompozytor, piosenkarz, autor tekstéw. Byt twoérca kultury opozycyjnej w czasach PRL, w $wiadomosci
wielu zwigzanym z etosem Solidarnosci. Najwieksza popularnos¢ zyskaty jego utwory, ktére w sposéb metaforyczny odnosity sie do problemoéw
spotecznych i politycznych komunistycznej Polski, takie jak Mury, Nasza klasa, Przedszkole, Obtawa.

1. Liczby rozpoczynajace zwrotki odnosza sie miedzy innymi do numeracji kolejnych obrazéw cyklu Rozstrzelan (I-VII). Do czego jeszcze moga
nawigzywac?

2. W jaki sposéb Kaczmarski opisuje ciata i pozy przybrane przez postaci z obrazu? Ktéry moment egzekucji przedstawia? Czy ofiary juz sa
martwe (,To z ubran wytrzasanie ciat”) czy jeszcze czekaja na rozstrzelanie (,To zapatrzenie w droge kuli”)?
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Obraz 2

Andrzej Wréblewski, Rozstrzelany
(Rozstrzelanie z gestapowcem, Rozstrzelanie VI),
1949, olej na ptétnie, 118 x 89 cm,

wtasnos¢ prywatna

Obraz 3

Andrzej Wréblewski, Matka z zabitym dzieckiem,
1949, olej na ptétnie, 120 x 90,5 cm,
wtasnosc prywatna

1. Czy figura gestapowca jest zwrécona do ogladajacego obraz przodem czy
tytem?

2. Czemu nie widac jego twarzy?

3. Gdzie rozgrywa sie scena egzekucji? Czy biate tto daje nam mozliwos¢
wyobrazenia sobie jakiejkolwiek scenerii? Zaproponujecie potencjalne miej-
sce akcji dla tego zdarzenia.

4. Jaki scenariusz dzwiekowy mozna by napisa¢ do obrazéw Wroblewskiego
z tego cyklu? Czy s3 one ciche czy gtosne? Jaka bytaby ostatnia rozmowa
kata i jego ofiary?

Chociaz obraz Matka z zabitym dzieckiem nie nalezy do cyklu Rozstrzelan,
jest czesto przywotywany w ich konteksécie. Namalowane w tym samym
roku ptétno opiera sie na podobnej metaforze: ciata koloru niebieskiego to
ciata 0s6b niezyjacych. Z pozoru obraz wyglada na sielska scene rodzajows,
w ktérej kobieta w letniej sukience przytula do siebie rozebrane dziecko.
Znajac znaczenie koloru niebieskiego w malarstwie Wréblewskiego, zamiast
rodzinnej sytuacji mozemy widziec¢ tesknote i smutek matki, ktérej dziecko
zgineto podczas wojny.

1. Przedstawienia egzekucji, wojny czy przemocy w kulturze masowej za-
zwyczaj budowane s3 na roéznych odcieniach czerwieni. Dostowne nawig-
zanie do krwi jest bardzo sugestywne i niemal automatycznie dziata na
emocje ogladajacego. Jaki efekt osigga Wroblewski, zastepujac kolor czer-
wony niebieskim? Jakie emocje moze wzbudzi¢ u ogladajacego?

2. Przeczytajcie fragment wspomnienia Andrzeja Wajdy, w ktérym ttumaczy
on uzycie koloru niebieskiego przez Wréblewskiego w sposéb bardziej pro-
zaiczny. Pamietajcie, Ze ta anegdota nie uniewaznia Waszych wczesniejszych
wnioskow.
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Tekst 2

J[Wréblewski] byt cztowiekiem bardzo ironicznym. Wszystko, co stanowito prawdziwg tajemnice jego postepowania, obracat w Zart. Bardzo
niechetnie ujawniat swoje prawdziwe oblicze, nie lubit zwierzen i osobistych wynurzen. Kiedy$ spytatem go: ,Dlaczego wszystkie postacie za-
bitych malujesz btekitem?”, odpowiedziat mi: ,,Mam duzg tube btekitu pruskiego, a to, jak wiesz, jest bardzo wydajna farba". Wiedziatem, ze ci
wszyscy zmarli przychodza do niego. Nie potrafit opedzic sie od nich, gdyz Smier¢ towarzyszyta mu nieustannie.”

Za: K. Sienkiewicz, Andrzej Wréblewski. Rozstrzelania, www.culture.pl/baza-sztuki-pelna-tresc/-/eo_event_asset_publisher/eAN5/content/andrzej-wroblewski-rozstrzelania,
[dostep: luty 2013]

Andrzej Wajda (ur. 1926) - rezyser filmowy i teatralny. Byt cztonkiem Grupy Samoksztatceniowej, utworzonej w 1949 roku przez Przemystawa
Brykalskiego, Ale Bunsch, Witolda Damasiewicza, Barbare Gasiorowsky, Konrada Nateckiego, Andrzeja Strumitto, Andrzeja Wréblewskiego
—wtedy studentow krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Oddolna inicjatywa byta sprzeciwem wobec profesoréw i nauczanemu przez nich sty-
lowi w malarstwie, koloryzmowi. Studenci, odrzucajac ich metode i nauczanie, uznali, ze powinni ksztatcic¢ sie samodzielnie. Zorganizowali okoto
dziesieciu spotkan dyskusyjnych, podczas ktérych spierali sie o misje sztuki. Te studenckie seminaria odbywaty sie w domu Wréblewskiego
iw akademiku ASP.

Zastanéwcie sie, w jaki sposéb wspotczesnie przedstawiane sg ofiary obecnych konfliktéw wojennych. Przejrzyjcie doniesienia prasowe z ostat-
nich miesiecy. Odszukajcie na stronie miedzynarodowego konkursu Word Press Photo zdjecie roku 2013 (The Photo of the Year), ktére wykonat
Paul Hansen. Przedstawia ono mezczyzn niosgcych ulicami Gazy ciata zabitych dzieci.

. W jaki sposéb na fotografii Paula Hansena przedstawiona jest smier¢?

. O jakiej porze dnia odbywa sie przemarsz mezczyzn? W jakiej scenerii? Dokad prowadzi droga, ktéra ida?

. Czy okreélilibyscie te fotografie jako ,cichg” czy ,gto$ng"?

. Jakie widzicie réznice miedzy przedstawieniem martwych ciat w obrazach Wréblewskiego i na fotografii Paula Hansena?

. Czy obraz malarski lub fotograficzny jest w stanie oddac cierpienie pokazywanych oséb?

. Czy mamy prawo patrze¢ na skrajne cierpienie 0séb, ktére s3 nam obce?

. Czy fotografowanie osoby w momencie smierci jest odebraniem jej prywatnosci, czy udokumentowaniem ostatnich chwil jej zycia?
. W jaki sposéb media powinny relacjonowa¢ konflikty wojenne, zachowujac godnos¢ pojedynczych bohateréw fotoreportazy?

coOoNOU P WNR

Twércze dziatanie:

1. Przeczytajcie biogram Andrzeja Wroblewskiego i znajdzcie wypowiedz artysty o tym, jak postrzegat zadania stojace przed malarzem.

2. Korzystajac z farb akrylowych zéttej, czerwonej, zielonej, btekitnej, brazowej, szarej i czarnej (lub w dowolnie wybranych przez Was kolorach)
zamalujcie — kazdy samodzielnie — kartki papieru formatu A3. Kazdy z arkuszy zamalowany powinien zostac¢ tylko jednym kolorem. Mozecie
rowniez stworzy¢ prace abstrakcying, wykorzystujac jeden z koloréw. Zgromadzcie wykonane przez grupe prace.

3. Przez kolejny tydzien prowadzcie indywidualnie dziennik “nastrojow najpotrzebniejszych”, o ktérych wspomina artysta. Postarajcie sie
kazdego dnia nazwac swdj nastréj jednym lub dwoma stowami. Wykonajcie minimum jednga notatke dziennie.

4. Wr6ccie do Waszych malarskich prac i zastanéwcie sie, czy ktdrys z zapiskdéw mogtby stac sie tytutem jednej z nich.
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SCENARIUSZ 2: ZIEMIE ODZYSKANE

(0 Czas pracy:

45-90 min + dziatanie twércze 180 min

® Materiaty i Srodki dydaktyczne:
Karta pracy, reprodukcja obrazu Wréblewskiego, fragmenty ksigzki Filipa Springera pt. ,Miedzianka. Historia znikania”, mapa powojennych
przesiedlen, serial ,Sami Swoi” w rez. Sylwestra Checinskiego, ,Film méwiony 3" Wojciecha Bakowskiego.

(X)) Potrzebny sprzet:

Komputer, rzutnik, tacze internetowe.

(*) Najwazniejsze zagadnienia:
- Uchwycenie réznorodnosci kulturowych narracji o przesiedleniach: od malarstwa (Andrzej Wréblewski), przez literature (Filip Springer),
po kulture popularng (serial ,Sami swoi");
- Wielostronne ujecie problemu przesiedlei w powojennej Polsce.

Pojecia:
Ziemie Odzyskane, przesiedlenia, list repatriacyjny, list reklamacyjny, konferencja w Poczdamie, socrealizm.

Postaci:
Andrzej Wroblewski, Filip Springer, Kazimierz Kargul, Wtadystaw Pawlak.

Cele ogélne:

- uczen rozumie réznice pomiedzy narracja o przesiedleniach przeprowadzong w ramach kultury wysokiej i kultury masowej;

- uczen potrafi przedstawi¢ réznorodne postawy Niemcéw i Polakéw w okresie przesiedleri na podstawie poznanych tekstéw kultury;

- uczen potrafi przywotac przyktady zaréwno pozytywnych jak i negatywnych relacji i zachowan miedzy Niemcami a Polakami na Ziemiach
Odzyskanych;

() Cele szczegotowe:
- znajomosc genezy przesiedlen po Il wojnie $wiatowej;
- umiejetnosc¢ analizy obrazu poprzez tekst i tekstu poprzez obraz;
- rozumienie réznicy pomiedzy historig globalna a historig indywidulng — umiejetnosc¢ interpretacji tej drugiej w szerokim kontekscie.

Dziatanie tworcze:

@ Czas trwania:
180 minut

() Tresci ksztatcenia:
- wtasna analiza i interpretacja dziets;
- dzieto sztuki jako komentarz wobec innego dzieta sztuki;
- czynniki warunkujgce forme dzieta sztuki — indywidualnos¢ artysty, technika.

(@) Cele:

- rozwijanie umiejetnosci samodzielnego i tworczego wyszukiwania Zrodet;
- ksztattowanie umiejetnosci wtasnej interpretacji dzieta i interpretacji znaczeniowej réznych dziet sztuki;
- doswiadczenie wtasnej tworczosci.
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Wszystkie dworce sg takie same.
Doswiadczenie przesiedlen w powojennej Polsce

Obraz 1

\PERON 3| oot e
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ol ety i

Andrzej Wréblewski, Dworzec na Ziemiach Odzyskanych, 1949, olej na ptétnie 128 cm x 198 cm,
Muzeum Narodowe w Poznaniu

W 1945 roku Krystyna Wréblewska, matka malarza, razem z synami, Andrzejem i Jerzym, dotaczyli do grupy repatriantéw z Wilna i przeniesli
sie do Krakowa. Cztery lata pdzniej, jeszcze jako student krakowskiej ASP, Wréblewski namalowat obraz  Dworzec na Ziemiach Odzyskanych.
Zaprezentowat go w 1949 roku na Festiwalu Szkét Artystycznych w Poznaniu, w ramach ktérego obowigzywata juz doktryna socrealizmu. Obraz
powstat na odwrocie kompozycji abstrakcyjnej pt. Uczuciowa tres¢ rewolucji z 1948 roku. Ptétno jest od tego czasu zamalowane z dwéch stron.
Strona z Dworcem zwrécona jest do ogladajacego, co pozwala stwierdzi¢, ze Wroblewski zdecydowat sie poswiecic jezyk geometrycznej abstrak-
¢ji na rzecz realizmu socjalistycznego, w ktérym widziat wielkg szanse na komunikacje z masowym odbiorca.

Socrealizm — inaczej realizm socjalistyczny; styl w sztuce, funkcjonujacy w Rosji radzieckiej od roku 1934, stopniowo wprowadzany w pozostatych krajach komunistycznych.
W Polsce zostat zadekretowany przez wtadze w 1949 r. i obowigzywat do ok. 1952 roku jako jedyna konwencja tworzenia sztuki, literatury i architektury. Jej podstawowym
zatozeniem byto stosowanie form realistycznych, zrozumiatych dla masowego, niekoniecznie wyksztatconego odbiorcy oraz zawarcie w dziele socjalistycznych tredci. Tematyka
prac malarskich i rzezbiarskich obejmowata przedstawienia pracy na budowie, w przemysle, na roli, sceny manifestacji ideologicznych, portrety komunistycznych przywédcow. Byt
to jeden z bardziej ponurych okreséw dla polskiej sztuki i kultury. Wielu twércéw nie zdecydowato sie na uczestnictwo w doktrynie, co oznaczato wycofanie sie z zycia publicz-
nego i artystycznego oraz brak przydziatow materiatow takich jak ptétno, farby czy papier, niezbednych do pracy twérczej. Wréblewski jest przyktadem twoércy, ktory swiadomie
zdecydowat sie na uczestnictwo w socrealizmie, wierzac w jego potencjat stworzenia sztuki powszechnej.

Przesiedlenia — po Il wojnie $wiatowej wtadze komunistyczne Polski oraz Stalin dazyli do utworzenia panstwa jednolitego narodowo. Realizujac postanowienia konferencji
w Poczdamie (17.07.1945) o tzw. Ziemiach Odzyskanych, przesiedlono na zachéd ok. 3 miliony Niemcéw. Ze wschodniej czesci Polski, z paséw przygranicznych, deportowano do
ZSRR ok. 500 tysiecy Ukraincéw, 36 tysiecy Biatorusinow i kilkunastu tysiecy Litwinéw. Grupe etniczng temkéw oraz Bojkow przesiedlono na Ziemie Odzyskane w ramach akcji
WWista” (1947).

Miedzy rzadem polskim a ZSRR zawarto takze umowy, ktére regulowaty przesiedlenia ludnosci polskiej z ziem, ktére w wyniku przesuniecia granic znalazty sie na terenach
nalezgcych do ZSRR. Transporty z repatriantami ze wschodu miaty zazwyczaj charakter przymusowy i odbywaty sie w bardzo trudnych warunkach. Zabuzanie, podobnie jak wielu
polskich repatriantéw wracajacych z obozéw koncentracyjnych z catej Europy i polskojezycznych Mazuréw czy Slazakoéw, osiedlali sie na Ziemiach Odzyskanych.

1. Co odrdznia obraz ,Dworzec na Ziemiach Odzyskanych” od malowanego w tym samym roku ,Rozstrzelenia surrealistycznego” (Karta pracy nr
1)? Jakie cechy malarstwa socrealistycznego w nim widzicie? Czemu Wréblewski zdecydowat sie w przypadku tego obrazu na realizm, a nie na
surrealizm? Czy Wréblewski mégtby opowiedzie¢ scene z dworca na Ziemiach Odzyskanych jezykiem abstrakcyjnym?

2. Przygotowujac sie do malowania obrazu, Wréblewski notowat w dzienniku swoje obserwacje. Przeczytajcie fragment jego zapiskéw z dworca,
ktory jest montazem roznych informacji zapisanych na plakatch, ogtoszeniach oraz, by¢ moze, tych nadawanych przez megafon lub wykrzy-
czanych. Na podstawie obrazu i notatki sprébujcie sobie wyobrazi¢ pejzaz dzwiekowy dworca na Ziemiach Odzyskanych. O co pyta napotkanego
z6tnierza trzyosobowa rodzina? Jakie emocje przedstawia obraz?

Tekst 1

.d worze c(zburzony) 1945, przemarsz wojsk rad., przejazdy: rodzin rozproszonych, repatriowanych, ze Wschodu, Niemiec, itd. jadacych
osiedlac¢ Z.0. Strzatki: UWAGA REPATRIANCI zgtaszajcie sie do punktu rozdzielczego PUR ul. ... 15, Do pkt etapowego (odzywczego) PUR'y, do
izby dworcowej PCK, Do pktu opieki nad matka i dzieckiem (inaczej: Pkt op..., Izba dworc. dla matek z dz...; Matki z dzie¢mi zgtosza sie do...),
Kuchnia PCK (do Kuchni PCK), komienda Michaitowa, fryzjer?, napis stary: obraczki Slubne..., (do urz. Pocztowego), zatarty napis niemiecki: W =»N
(?) N NACH OSTEN SIEG HEIL, die Réder.......... Nach Osten, i nadgryzmolony a la skurwysynu... [Hitler catuj mnie w dupe. Adolfie!], MIN NIE MA 12 XII/45
Uwaga: lokomotywa przybrana napisami (i wagony?)" ros. komienda Michaitowa, pol., fr, lokomotywa z wielka gwiazda na czole”.

Z notatek artysty, luzna kartka, dot. obrazu Dworzec na Ziemiach Odzyskanych
Andrzej Wréblewski nieznany, red. J. Michalski, Krakéw 1993, s. 280-281,
tekst cytowany dzieki uprzejmosci Fundacji Andrzeja Wroblewskiego

12
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3. Przeczytajcie fragment ksigzki Filipa Springera pt. ,Miedzianka. Historia znikania”. Autorowi udato sie w niej zebra¢ indywidualne historie
i pojedyncze doswiadczenia, ktore zazwyczaj ging w ogblnej historycznej narracji o czasach powojennych. Zwréécie uwage na opisy dworcow
i podrozy.

Tekst 2:

Miska i Staszek

Miska chciata tylko jabtka z wtasnego sadu. Pogonili ja psami, wraca na dworzec z niczym. Jest gtodna i zta. Chciata tylko kilka jabtek.
Nie chciata patrze¢, jak po jej domu krzataja sie obcy ludzie, po podworku biegajg obce dzieci, a w budzie siedzi obcy pies. Wszystko wyglada
tak samo, tylko twarze nie te. Miska nie chciata na to patrzec. Nie chciata prosi¢ nikogo, o to co nalezato do niej. Ale byta gtodna, wiec musiata.

Jest rok 1945, Buczacz koto Tarnopola. Od trzech tygodni ona, jej siostra i dziesigtki innych mieszkafncéw okolicznych wiosek siedzg
na walizkach w hali niewielkiego dworca w oczekiwaniu na pociag, ktéry mogtby powies¢ ich na zachod. Siedza zaledwie kilka kilometréw, kilka-
set metréw albo kilka krokéw od swoich doméw. Nie moga jednak tam wrocic i czekac jak ludzie. Tam za dworcem juz nie jest Polska, tam jest
Ukraina.

Michalina Ptawiak ma dziewietnascie lat i same zte wspomnienia zwigzane z tym dworcem. Jeszcze nie tak dawno wsiadata tu
z ptaczem do bydlecego wagonu, a Niemcy zatrzaskiwali za nig ciezkie wrota. Tego dZzwieku nigdy w zyciu nie zapomni — byt tepy, ciezki jak
uderzenie mtota. W wagonie byli tez jej siostra, brat i matka. Mieli jecha¢ na zachéd, do pracy. Z tego transportu uratowat je polski kolejarz, ktéry
zgodzit si¢ zaopiekowad Miska i jej siostrg w czasie wojny. Mama i brat pojechali.

Ten kolejarz zabrat je do Radymna koto Przemysla. Ona w jednym domu, siostra w drugim. Chciaty by¢ razem, postanowity wréci¢ do
siebie. Z Radymna do Buczacza jest w linii prostej ponad dwiescie kilometrow. Szty gtéwnie nocami, chowaty sie w stodotach, jadty to, co udato
im sie wyzebra¢ od gospodarzy. Najbardziej baty sie Ukraincédw, krazyty o nich straszne historie. Misi rozpadty sie buty, do domu wrécita boso.
Gdy zobaczyty chatupe, ptakaty ze szczescia.

Do korica wojny gospodarzyty same, pomagali sgsiedzi. Co sie dzieje z mamg, nie wiedzg, odezwat sie za to Staszek. Jak wszystko sie
skonczyto, ruszyt do domu, w drodze powrotnej zatrzymat sie pod Kaliszem. Napisat, zeby przyjezdzaty, miat dla nich prace. Ale one miaty juz list
deportacyjny, i tak szykowaty sie do drogi.

W konhcu przyjezdza pociag, moga ruszac. Jada dwa tygodnie, ciggle sie zatrzymuja, wtedy ludzie wychodzg na pola albo id3 do wsi
szukac jedzenia. Zapasy przejedli na dworcu, teraz gtoduja. Czasem pociag nieoczekiwanie rusza i wtedy wida¢ ttum ludzi biegnacych przez pola
w strone toréw. Najodwazniejsi staja przed lokomotywa i czekaja, az pozostali wsigda, potem jade dalej.

Po raz ostatni pociag zatrzymuje sie we Wroctawiu. Tu czeka na nie Staszek. Jest z nim mama! Cata ruda! Pracowata w fabryce amunicji,
wtosy jej zrudziaty od chemikalidéw. Staszek jest chudy jak szczapa, méwi, ze gdyby nie niemiecki kolega, umart by z gtodu.

- W maszynie zawsze zostawiat mi kilka kromelk i odchodzit, abym mégt zjesc.

Najpierw jada pod Kalisz, ale Staszek juz ma na oku co$ innego. Pod Jelenig Go6ra cate wsie stoja puste, bo wysiedlili z nich Niemcéw.

- Domy z biezaca woda, pradem, w Srodku wszystkie meble, na stotach zastawy, nawet jedzenie w spizarkach zostawili. | dla kazdego
osadnika jest pole, bedzie mozna gospodarzyc.

Staszek jedzie pierwszy, zrobi rekonesans, rozejrzy sie, $ciggnie je potem. Miska nie chce jecha¢, poznata tu chtopca — Wtadka tuczaka. Pochodzi
stad, ma gospodarke. Wszystko zaczyna sie uktadad. Ale Staszek pisze, ze tam otwieraja kopalnie i gérnikom beda ptacic tyle, ze nikt nie bedzie
chciat pol obrabiag, bo sie to nie optaci. Wtadek chce sprobowa¢, Miska zgadza sie jechac z nim. Zawsze moga przeciez wrocic.

Wysiadaja na stacji w Janowicach. Pytaja o Miedzianke. Trzeba i$¢ pod gdre, ming¢ drewniany drogowskaz. Droga skreca ostro w prawo,
po chwili wida¢ juz zza drzew koscielne wieze i pierwsze zabudowania. Mijajg dwa kamienne krzyze, potem browar. Domy s3 tu schludne, ceg-
lane, dwu-, a nawet trzypietrowe. Przed kazdym rosna kwiaty, na skwerach kwitng czerwone gtogi. Za domami sg sady. Miska sie cieszy, na jesien
beda jabtka”.

Filip Springer, Miedzianka. Historia znikania, Wotowiec 2011, s. 100-102



SCENARIUSZ 2: ZIEMIE ODZYSKANE 14

K. Img\grad

Barangwicze

POLSKA
BIALORUS

Pirisk
<]

todz
o)
Wroctaw "“g""

Czestochowa Kielce
B g I"'g:k Réwne
o

PG UKRAINA
O _————r O~
Ostrawao 0 Bielsko-Biata ©, Tanicool
REPUBLIKA CZESKA " 3P
o ¥
Brno ~% Buczacz

SLOWACJA Kogice

Buczacz dzieli od Miedzianki ok. 850 km.

PRZEMIESZCZENIA
LUDNOSCI POLSKIEJ

(1944/1945-1949 1)
T

e

V)
6 Riﬁe [) A
MORZE _‘.'
POELNOCNE °2

o

B Obszar Polski w 1946 1. W Repatriacja (przede wszystkim robotnikéw
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n ffg?;i?:cﬁ ?:lfliﬁlfm stref okupacyjnych 100 0 100 200 km Odzyskanych (do 1950 ) O 20 tys. ludzi
* — L . Opracowanie: waww.demart.com.pl

Przemieszczenia ludnosci polskiej (1944/1945-1949r.)
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4. Czym rézni sie dworcowa atmosfera przedstawiona w powiesci Springera od atmosfery przywotywanej przez Wréblewskiego w notatce
i na obrazie? Czy dworzec jest miejscem przechodnidw, czy miejscem tymczasowego zamieszkania?

5. Czy obraz Wréblewskiego mozna czytac jako przedstawienie indywidualnej historii?

6. W jaki sposéb w ,Miedziance” przedstawiony jest przyjazd bohateréw na Ziemie Odzyskane? Jakie majg oczekiwania i leki? Co wiedz3
0 wczeséniejszych mieszkancach Miedzianki? Jakie majg doswiadczenia z Niemcami? Czemu wybierajg akurat to miasteczko?

7. Przeczytajcie fragment ,Miedzianki”, ktéry zawiera opis funkcjonowania miasteczka w okresie przesiedlen: naptywu nowych osadnikéw
z Ukrainy i wysiedlen dotychczasowych mieszkaicédw na zachéd, do Niemiec.

Tekst 3:
Pojechali sobie

— Przyjechaliémy do Janowic latem czterdziestego piatego, wiec byliémy tu jednymi z pierwszych Polakéw. Bardzo sie tego przyjazdu
balismy. Wszedzie moéwili o tym, ze w lasach sg ukryte wilkotaki, czyli niemiecka partyzantka, i oni zabijaja kazdego Polaka, ktéry im sie
tylko nawinie. Ale w okolicy byty tez bandy szabrownikéw i ztodziei, ktérzy przyjechali tu z centralnej Polski, a oni napadali na wszystkich
i strzelali do kazdego, bez znaczenia byto dla nich, czy to byt Niemiec, Rosjanin czy Polak. Tak zgineto tutaj mnéstwo ludzi.

W Janowicach i Miedziance wiekszo$¢ mieszkaricéw to byli jeszcze wtedy Niemcy. Nie chcieli stad wyjezdzac i mysleli, ze wszyst-
ko sie jako$ utozy. Moi rodzice méwili mi jednak, ze tu juz teraz bedzie Polska. Gdy powiedziatem o tym moim niemieckim kolegom na
podworku, strasznie sie o to pobiliémy. Z reszta biliémy sie ciggle, a mimo to dobrze ich wspominam. Po kilku miesigcach wsréd nich
nauczytem sie podstaw niemieckiego i przez jakis czas lepiej méwitem chyba po niemiecku niz po polsku.

Z tamtych czas6w w ogéle nie pamietam niemieckich dorostych, moze kilku. A juz zupetnie nie pamietam ich kobiet, jakby
w ogo6le ich nie byto. Siedziaty chyba w domach, a ja w domu u zadnego Niemca nie bytem. Nie wiem, czy to ja nie chciatem tam wchodzi¢,
czy oni mnie nigdy nie wpuscili. Niemieckie domy od $rodka widziatem dopiero wtedy, jak Niemcy znikneli.

Jak przyszedt wrzesien, poszedtem do szkoty, w ktérej wiekszo$¢ to juz byty polskie dzieci i polscy nauczyciele. Niemcy do naszej
szkoty chodzi¢ nie chcieli, wiec mieli wtedy nadal wakacje i bardzo im tego zazdroscilismy.

Pojechali sobie jesienig i z nikim sie nie zegnali. Po prostu kazdego dnia na podwérku byto mniej niemieckich dzieci, a te co byty,
nie chciaty mowi¢, co sie stato z tymi, ktérych nie ma. Nigdy tez nie wiedzieliSmy naprzéd, kto wyjezdza, i pamietam, ze strasznie byto mi
przykro, ze moi koledzy tak znikaja bez stowa pozegnania. Z niektérymi z nich naprawde sie zaprzyjaznitem. Zeby kto$ z tych Niemcow
ptakat, gdy wyjezdzali, to ja tego nie pamietam.

W domach niemieckich zostawaty meble, porcelana, obrazy. Nikt z nich tego nie zabierat i my zachodzilismy w gtowe, dlaczego
oni tego juz nie chca, bo to byty catkiem dobre sprzety. O te rzeczy czasami wybuchaty wsréd Polakéw ktétnie i milicja miata w zwigzku z
tym mnéstwo pracy. Z reszta te najbardziej warto$ciowe przedmioty zabierata wtadza, a co sie potem z tym dziato, tego ja nie wiem.

Filip Springer, Miedzianka. Historia znikania, Wotowiec 2011, s. 88-89

8. Jak wprowadzenie perspektywy dziecka zmienia narracje o przesiedleniach? Kto jest ,pokrzywdzony” w tej opowiesci?

9. W jaki sposdb przedstawiono relacje miedzy Niemcami a Polakami? Co stato na przeszkodzie w ich wspotpracy i znajomosci?

10. Przeczytajcie ponizszy fragment ,Miedzianki”. Zwréécie uwage na szczegbty dotyczace przesiedlenia. W jaki sposob sie ono odbywato:
jakie byty zasady dotyczace opuszczenia domy, jaka byta dopuszczalna wagi zabranych rzeczy, w jakich warunkach podrézowano?

Tekst 4:
11 lipca major Smirnow, komendant wojenny Jeleniej Géry, spotyka sie z ludnos$cig niemiecka.

Zebranie przeprowadzam w celu uprzedzenia was o tym, ze zostaniecie stad wysiedleni. Okolice Jeleniej Gory juz wysiedlaja,
Jelenig Goére i Warnbrunn bedg wysiedlac 14 i 15 lipca. Dlatego Was uprzedzam, zebyscie wiedzieli, bo Polacy jeszcze o tym nie wiedzg.
Gdyby oni wiedzieli o tem, to juz by zaczynali rabowac i pladrowac.

Wysiedlenie bedzie i5¢ normalnie i w porzadku, nie tak, jak robig to Polacy. O pétnocy przychodzg, daja 20 minut czasu i tylko
20 kilograméw pozwalaja ze sobg zabrac. Ja pozwalam zabrac nie 20 kilograméw, a wiecej, ile mozecie ze sobga zabrad.

[..] Péki ja jestem, to nie pozwole na to, by Polacy wyrzadzali krzywde. Nieraz kiedy dowiaduje sie, ze Polacy rabuja, to ja
wyjezdzam chociaz w nocy i nie pozwalam na to.

[..]1Ja mysle, Ze wam wszystko jest zrozumiate, bo ja powiedziatem dos$¢, a nawet za duzo, a dlatego, ze jestem pewien, Ze tu nie
ma nikogo z Polakéw, Bo gdyby tu ktos z Polakéw byt, to ja bym wcale o tym nie powiedziat.”

Wysiedlenia rzeczywiscie ruszaja, jednak nie ida tak szybko, jak zapowiadat major Smirnow. Nikt tak naprawde nie wie, jak w krétkim cza-
sie z tak wielkiego obszaru wywiez¢ setki tysiecy ludzi wraz z dobytkiem. Tym bardziej, ze Rosjanie pierwsze, co zrobili to zdemontowali
trakcje elektryczna na linii z Jeleniej Géry do Watbrzycha i wywiezli ja na Wschod. Teraz znéw moga tu jezdzic tylko pociagi parowe.

Na razie nie wiadomo nawet, ilu jest Niemcow. Spisy ludnosci skrupulatnie prowadzone przez niemieckich urzednikéw niewiele dajg, bo
w czasie ucieczki ze Wschodu na Dolnym Slasku utknety tysiace ludzi. Wszyscy maja wiec obowigzek zarejestrowania sie w urzedach miast
i gmin. Tam ich nazwiska zostaja wpisane na listy repatriacyjne. Od lipca wszyscy Niemcy bez wyjatku maja takze obowigzek noszenia na
prawych ramionach biatych opasek.

Matka Karla Heinza Friebiego rozdziera jedno z przescieradet i wycina z niego trzy paski, a nastepnie starannie obszywa ich brzegi.
Chtopiec pyta, jak dtugo beda musieli je nosi¢. Tego jednak w miasteczku nie wie nikt.

Zima-lato

Pojawiaja sie kolejni Polacy i zajmuja domy. Gdy juz sobie wybiorg konkretny budynek, wkracza milicja i kaze jego niemieckim
mieszkancom przenies¢ sie na strych albo do piwnicy. Dawni gospodarze s3 w mysl przepiséw przeznaczeni do repatriacji w pierwszej
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kolejnosci. Ochrong przed tym losem ciesza sie tylko ci Niemcy, ktérzy pracuja w papierni w Janowicach badz w zaktadach Lniarskich
w Marciszowie. Na caty Dolnym Slasku brakuje fachowcéw, wiec niemieccy specjaliéci, ktérzy umieja utrzymac produkcie, sa tu na wage
ztota. Do drzwi tych domow przybite sa kart reklamacyjne, oni moga tutaj zostac najdtuzej.

Polacy od poczatku probuja obrabiac tutejszg ziemie i zaczynac uprawy. Zachecaja do tego nowe wtadze, w catej okolicy przyby-
wa bowiem ludzi, a spichlerze po wojnie Swiecg pustkami. Nowi gospodarze nie znaja jednak ani specyfiki surowego klimatu panujacego
w miasteczku, ani tez historii p6l. Nie wiedzg, co wczeéniej byto na nich uprawiane, nie mogg wiec przewidziec¢, co powinni wysiac teraz.
Nie pytaja jednak Niemcédw. Gdy ci chcg poméc, stysza tylko, zeby sie nie wtracali, bo i tak zaraz stad wyjada.

Wiec teraz jest zima i gtéd. Juz dawno sie skoniczyty zapasy pokrzyw i lebiody, ktére zrobita mama, sg jeszcze zaprawy z owocdw
zebranych ukradkiem we wtasnych sadach. Karl Heinz Friebe nawet nie chodzi po mleko. Co bardziej przedsiebiorczy Polacy odebrali
Niemcom krowy i teraz jest ono jeszcze trudniejsze do zdobycia. W sklepach tez nic nie da sie kupi¢, bo nowa wtadza wprowadzita nieko-
rzystny dla Niemcoéw przelicznik waluty. A ptaci¢ moga tylko w markach, bo za posiadanie polskich pieniedzy — ztotéwek — groza im kary.

Wysiedlenia kolejnych niemieckich rodzin nie przebiegaja bezproblemowo. Na przyktad, aby Waltersdorf naprawde mozna byto
nazwac polskim Mniszkowem, ludnos¢ catej wioski wzywana jest do jej opuszczenia az trzy razy. Trzy razu o pétnocy kto$ tomocze w ich
drzwi, trzy razy dowiaduja sie, ze o Swicie opuszczg swe domy. Trzy razy starannie sie pakuj3 i wazg kazdy z tobotkéw tak, by jego waga
nie przekroczyta dwudziestu kilogramow. Trzy razy wyruszaja w dtuga droge do Jeleniej Gory. Tam dowiaduja sie, ze to jeszcze nie ich pora
i majg wracac¢ do domu.

Ci, ktérzy jada zima, maja najgorzej. Transporty wyruszajace z Dolnego Slaska rzadko s3 ogrzewane. W wagonach brakuje pie-
cykéw, nie kazdy sktad ma przydzielonego lekarza, sg problemy z zaopatrzeniem w zywnos¢. Nie zawsze przesiedlencom udaje sig ja
zabrac ze sobg, niekiedy traca ja na dworcach podczas kontroli bagazu. Wérdd ludzi krazg opowiesci o pociggach $mierci. Jednym z nich
jestten, ktory zima 1946 roku wyjezdza z Wroctawia. Jadg nim 1543 osoby, z czego jedna trzecia to dzieci i mtodziez. Polacy nie pozwalajg
podréznym zabra¢ stomy do wagondw, nie zapewniaja tez piecykow. W trakcie szesciodniowej podrézy w dwudziestostopniowym mrozie
Niemcy tylko cztery razy dostajg ciepta kawe i tylko raz chleb. W tym czasie kilka (cztery lub piec¢) ciezarnych kobiet rodzi, w tych warun-
kach niemowleta nie majg szans na przezycie. Pomocy medycznej stara sie tu udziela¢ mieszkaniec Breslau doktor Loch. Jeszcze w czasie
podrézy dostaje ataku serca, mimo to stara si¢ nies¢ pomoc wszystkim potrzebujgcym. Niewiele moze jednak zrobi¢. Z wychtodzenia
jeszcze w drodze umieraja tu w sumie 32 osoby. 298 kolejnych trafia z tego pociggu prosto do szpitali juz po zachodniej stronie. Lacznie
na skutek koszmarnej podr6zy umiera w ciggu kilkunastu nastepnych dni 58 pasazeréw pociggu™.

()

Jedni boja sie wyjezdzac z Miedzianej Géry, drudzy bojg sie tu zostac. Niektdrzy maja jeszcze nadzieje, ze wszystko sie jako$
utozy.”

* Daniel Bo¢kowski [red.], Niemcy w Polsce 1945-1950, Wybér dokumentéw, t. IV, s, 134. Stenogram z zebrania zorganizowanego dla wysiedlanej ludnosci
niemieckiej przez komendanta Smirnowa (pisownia oryginalna). Do dzi$ nie wiadomo, w jaki sposéb ttumaczenie tego protokotu znalazto sie w polskich rekach.

* Daniel Bockowski [red.], Niemcy w Polsce 1945-1950, Wyb6r dokumentéw, t. 1V, s, 285-288.
Filip Springer, Miedzianka. Historia znikania, Wotowiec 2011, s. 82-86

Filip Springer (ur. 1982) - reporter i fotograf wspotpracujacy z najwiekszymi polskimi tytutami prasowymi. Regularnie publikuje w dzien-
niku ,Polska The Times”, tygodniku ,Polityka”, miesieczniku ,The Reader’s Digest”. Jest cztonkiem Kolektywu Fotograféw Vaisavis.pl.

11. Jak opisane s3 relacje Polakéw i Niemcoéw w Miedziance? Kto jest gospodarzem na tej ziemi? Kto ma o niej wiedze, a kto narzedzia
opresji? Co jest skuteczniejsze w sprawowaniu wtadzy?

12. Jakie byty przeszkody w sprawnym przeprowadzeniu deportacji?

13. Jak przebiegato zajecie niemieckiego domu przez Polakéw?

14. W jaki sposob wykluczano Niemcéw z zycia lokalnej spotecznosci?

15. Na czym polegata trudnos¢ sytuacji ekonomicznej w miasteczku?

16. Zwro6Ccie uwage na opis przejazdu ,pociagiem smierci”. Jakich zaniedban dopuscili sie Polacy?

17. Obejrzyjcie pierwsze odcinki polskiego serialu ,Sami swoi” w rezyserii Sylwestra Checifnskiego. Ta komediowa produkcja z 1967
roku, dobrze znana pokoleniu Waszych rodzicéw i dziadkéw, rozpoczyna sie od historii przyjazdu dwoéch zwasnionych rodzin z Kresow
Wschodnich na Ziemie Odzyskane. Kazimierz Kargul i Wtadystaw Pawlak, ojcowie rodzin, tocza odwieczny sp6r o podziat ziemi. Ich ktétnie
podszyte s3 wzajemna sympatia, zbudowanga na sasiedztwie, ktére na Kresach Wschodnich trwato od pokolen. Przeanalizujcie sposéb,
w jaki przedstawiony jest przyjazd dwoch rodzin i osiedlenie sie na Ziemiach Odzyskanych? Co rézni to przedstawienie od historii opo-
wiedzianych przez bohateréw ,Miedzianki”? W jaki sposéb mozna byto méwi¢ o przesiedleniach w latach 70.? Jaka dyskusja toczy sie
o nich aktualnie?

Tworcze dziatanie:

1. Obejrzyjcie film Wojciecha Bakowskiego ,Film méwiony 3".

Film dostepny jest na stronie www.otwartazacheta.pl.

Zwrbcécie uwage na sciezke dzwiekowaq filmu. Zapiszcie fragmenty lub catos¢ tekstu wypowiadanego przez Bakowskiego. Jakie dZzwieki
towarzysza monologowi?

2. Odszukajcie dowolne teksty literackie, moéwigce o przynalezeniu do swojego miejsca na ziemi. Siegnijcie np. do reportazy, dialogéw
z filmow, tekstéow piosenek lub fragmentéw tekstéw literackich. Wybierajac tekst, zastanéwcie sie, jak sprawdzi sie on wypowiedziany na
gtos. Dokonajcie skrotow i redakcji tekstu zgodnie ze swoim pomystem. Mozecie uzy¢ kilku fragmentéw tekstu lub wielu tekstow. Mozecie
stworzy¢ tekst.

3. Przygotujcie sie do realizacji stuchowiska, wybierajac narratoréw badZ narratora. Zastanéwcie sie, jakie dZzwieki otoczenia moga
stanowic tto dla wybranego tekstu? Wykonajcie kilka préb, nagrywajac tekst w réznych sceneriach dzwiekowych — np.w tramwaju, na ulicy,
dworcu, na plazy itp.

4. Zastan6wcie sie nad dodatkowymi elementami, ktére sprawia, ze Wasze stuchowisko bedzie wciggajgcym utworem dzwiekowym.
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5. Wykorzystujac dyktafon, rejestrator dzwieku lub telefon komérkowy, nagrajcie wybrany tekst. Udostepnijcie stuchowisko stuchaczom.

Wojciech Bagkowski (ur. 1979) — artysta sztuk wizualnych, autor audioperformanséw i muzyki alternatywnej, rezyser filméw animowanych
i wideo, poeta. Wspottworzy grupe artystyczng Penerstwo.



ANDRZEJ WROBLEWSK

SCENARIUSZ 3: SZTUKA SPOLECZNA
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SCENARIUSZ 3: SZTUKA SPOLECZNA

(0 Czas pracy:

45 minut + dziatanie twoércze 90 min

Materiaty i Srodki dydaktyczne:
Karta pracy, reprodukcje obrazéw Andrzeja Wroblewskiego, wycinek z prasowy, tekst programowy Andrzeja Wroblewskiego, ewentualnie zdjecia
lokalnych przyktadéw murali i graffiti.

(X)) Potrzebny sprzet:

Komputer, rzutnik, tacze internetowe.

(*) Najwazniejsze zagadnienia:
« Funkcje sztuki publicznej;
- Réznica miedzy interwencja artystyczng a wandalizmem;
« Zaangazowanie lokalnych twércéw w poprawe estetyki miasta;
- Zmiana funkcji dzieta sztuki zalezna od medium, w ktérym jest reprezentowane;
+ R6Znica pomiedzy statusem ptétna w muzeum i muralu na miejskiej kamienicy.

(%) Pojecia:

Sztuka publiczna, sztuka spoteczna, mural, graffiti, tagowanie, scratching.

Postaci:

Andrzej Wréblewski, Stowarzyszenie Sztuka Miasta w Gorzowie Wielkopolskim.

(@) Cele ogélne:
- uczen rozumie czym jest sztuka publiczna i potrafi podac jej przyktady ze swojego miasta lub regionu;
- uczen potrafi podja¢ dyskusje na temat sztuki publicznej i wandalizmu;
- uczen potrafi wskazac¢ problemy zwigzane z funkcjonowaniem wtasnego miasta, ktére wymagatyby interwencji dziataczy kultury.

(©) Cele szczegotowe:
- uczen potrafi wyjasni¢ réznice miedzy muralem, graffiti, tagowaniem i sctatchingiem;
- uczen potrafi zinterpretowac obraz Wréblewskiego oraz mural Beaty Stanek i Sebastiana Nowickiego, stosujac kategorie przynalezne tym
dwoém gatunkom artystycznym.

Dziatanie tworcze:

@ Czas trwania:
90 minut

Tresci ksztatcenia:

- sztuka publiczna, sztuka popularna, sztuka w zyciu codziennym, informacja wizualna.

@) Cele:

- ksztattowanie swiadomosci spotecznej, ksztatcenie postaw estetycznych, rozbudzanie potrzeby twérczego uczestnictwa w swoim otoczeniu.
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Sztuka spoteczna wedtug Andrzeja Wroblewskiego

@ Obejrzyjcie zdjecia muralu z Gorzowa Wielkopolskiego i przeczytajcie wycinek artykutu prasowego z lokalnej gazety.

Beata Stanek i Sebastian Nowicki, mural wedtug obrazu Andrzeja Wréblewskiego pt. Gtowa mezczyzny na czerwonym tle, ul. Walczaka,
Gorzéw Wielkopolski, 2012,
fot. Daniel Adamski/Stow. Sztuka Miasta, mural sfinansowano ze srodkéw UM Gorzéw

Gigantyczna gtowa na Scianie juz gotowa

Pomyst namalowania muralu ze stynnym obrazem rzucito Stowarzyszenie Sztuka Miasta. Podchwycita go plastyk miejska i przede wszys-
tkim Muzeum Lubuskie, w ktérego zbiorach znajduje sie dzieto Andrzeja Wréblewskiego. Z przeniesieniem stynnego obrazu na stumetrowa
powierzchnie uporali sie gorzowscy artysci, matzeristwo Beata Stanek i Sebastian Nowicki.

Wolkét ,gtowy” rozgorzata ostatnio dyskusja, ktéra podzielita znawcow sztuki. Jedni mowig, ze mural i obraz jest dobrze namalowany i chwala
realizacje pomystu. Tyle mamy w naszym miescie szarych i brudnych $cian, ze kazda inicjatywa poprawienia wizerunku ulic jest na wage ztota.
Inni zas twierdzg, ze mural jest Zle wykonany i ze okna, ktére s3 w scianie powinny by¢ czyms$ zakryte, aby mural byt widoczny w stu procentach.
Rzeczywiscie, na Scianie jest siedem okien i jedno wypadto akurat na ustach portretowanego mezczyzny. Jednak twércy muralu uwazajg, ze okna
dodaja tylko uroku i nie mozna ich zaklejac. Przede wszystkim dlatego, ze w domu mieszkaja ludzie.

Gazeta.pl, Gorzéw Wielkopolski, 26.07.2012
http://gorzow.gazeta.pl/gorzow/2029020,35211,12200410.html
[dostep: luty 2013]

1. Przypomnijcie sobie i wymiericie murale oraz graffiti, ktére znacie z waszego miasta. Co przedstawiaja? Czy s3 to portrety czy raczej sceny
narracyjne? W jakiej kolorystyce powstaja? Wreszcie, kto je zamawia i kto za nie ptaci? Czy opowiadajg jakas historie? Czy odpowiadajg na
konkretny problem spoteczny w waszym miescie lub dzielnicy?

2. Jakie widzicie réznice pomiedzy znanymi wam muralami, a malowidtem przedstawiajaca obraz Wréblewskiego?

3. Jak myslicie, czy mieszkancy danej kamienicy powinni decydowac o tym, jaki mural zostanie namalowany na $cianie ich domu? Co zrobi¢
w momencie, gdy praca im sie nie podoba? Czy majg prawo ja zamalowac? Czy zewnetrzna sciana domu jest ich wtasnoscig czy wtasnoscia
wszystkich przechodniéw?

4. Wokét muralu z obrazem Wréblewskiego rozgorzata dyskusja o okna, ktére zaburzaja kompozycje obrazu. Jakie jest Wasze zdanie: czy
nalezatoby zakry¢ okna mieszkancédw barwiong siatka, ktéra co prawda zabierataby im troche sSwiatta w mieszkaniu, ale sprawitaby, ze kompozy-
cja muralu z daleka wygladataby lepiej?

5. Czy uwazacie, ze tworzenie muralu na $cianie szczytowej kamienicy miato sens? Czy znacie jakie$ inne przyktady sztuki spotecznej w Waszym
miescie? Od czego zalezy skuteczno$¢ takich dziatan?

@ Mural - malowidto $cienne, najczesciej wielkoformatowe. Malowane na $cianach szczytowych kamienic i budynkéw, gtadkich murach lub innych niezagospodarowanych powierz-
chniach. Moze petni¢ funkcje dekoracyjng lub reklamowa. W wielu miastach Polski na budynkach zachowaty sie murale z czaséw PRL zachecajgce do korzystania z ustug PKO,
PZU, Pewexu lub Totalizatora Sportowego. Wspoétczesnie, oprocz reklamodawcdw, muralem zajmuja sie przede wszystkim mtodzi artysci lub tworcy tzw. street artu [z ang. sztuka
ulicy]. Za zgoda wtadz miejskich lub nielegalnie tworzg oni swoje malarskie kompozycje na trudnodostepnych $cianach kamienic. Oprécz efektu artystycznego, w tworzenie muralu
wpisany jest wiec pewien wyczyn. Nie istniejg zadne ramy tematyczne tego gatunku — powstajg kompozycje zaréwno abstrakcyjne jak i komiksowe. Zdarza sie, ze mural to tylko
dekoracyjnie wypisane zdanie. Poszukajcie w internecie przyktadéw murali z todzi, Poznania, Warszawy i Wroctawia.

@ Graffiti — rysunki lub podpisy umieszczane na murach, budynkach i innych obiektach w przestrzeni publicznej, najczesciej bez uzgodnienia z wtadzami miejskimi lub prywatnym
wiascicielem. Malowane sg sprejem lub farbga ,z reki”, bezposrednio na $cianie albo za pomoca wczesniej przygotowanych szablondéw. Waznym elementem graffiti jest precyzyjnie
opracowane liternictwo. Temat zalezy od inwencji autora. Zdarza sie, ze zawiera on z treéci wulgarne lub obrazliwe dla okreslonej grupy spotecznej. Dlatego graffiti stusznie wzbu-
dza wiele kontrowersji — z jednej strony jest uznawane za dziatanie tworcze, artystyczne, z drugiej strony za akt wandalizmu.

@ Tagowanie (z ang. ometkowanie) i scratching (z ang. wydrapywanie) — tagowanie to odrebna forma graffiti, ktéra polega na zostawianiu w miejscach publicznych swojego pod-
pisu lub znaku graficznego, pseudonimu. To najczesciej spotykany i najmniej estetycznie dopracowany typ graffiti. Scratching polega na wydrapywaniu tagéw na szklanych lub
przezroczystych plastikowych powierzchniach, za pomoca kamienia lub noza. W przeciwieristwie do tagéw malowanych sa nieusuwalne.



Sztuka publiczna - gatunek bez $cisle wyznaczonych ram i konwencji, do ktérego mozna zaliczy¢: murale, graffiti, rzezby miejskie, pomniki, instalacje, matg architekture, np. specjal-
nie zaprojektowane stojaki na rowery, smietniki, place zabaw, trzepaki itp., vlepkii szablony. Sztuka publiczna jest przede wszystkim wspélna i powstaje w przestrzeni przynaleznej
do réznych grup spotecznych: na osiedlu, na przystanku, w parku lub w korytarzu urzedu miejskiego. Jej celem jest ,oswojenie” przestrzeni, w ktérej przebywamy na co dzien,
poprawienie jej wygladu lub bezpieczeristwa. Wazng funkcja sztuki publicznej jest tworzenie sytuacji, w ktérej nieznajomi sobie ludzie moga sie spotyka¢ — np. na tawce przy
skwerze lub w mitej poczekalni. Sztuke publiczng czesto uprawiajg nieprofesjonalni artysci, zwigzani z dang dzielnica lub miastem. Oprécz efektu w postaci zbudowanej fontanny
czy zagospodarowanych na nowo rabat kwiatowych, istotny jest wspélnie spedzony czas i relacje budowane miedzy twércami.

Beata Stanek i Sebastian Nowicki — matzestwo malarzy i aktywistéw z Gorzowa Wielkopolskiego. Zatozyli we dwoje grupe artystyczna Luksu-
sowa i nalezg do Stowarzyszenia Sztuka Miasta, ktére zajmuje sie poprawieniem wygladu i funkcjonowania przestrzeni publicznej w Go-
rzowie. W 2012 roku Stowarzyszenie doprowadzito do powstania stojakéw rowerowych, a w ramach inicjatywy ,Rowerowy Gorzéw" promuje
bezpieczenistwo ruchu rowerowego w miescie i organizuje rowerowe masy krytyczne. W zesztym roku Sztuka Miasta zorganizowata wspolne
szycie hamakéw, a nastepnie zawiesita je na Bulwarze Zachodnim i w Parku Réz, akcja odbyta sie pod hastem ,Bujaj sie. Hamaki dla Gorzowa".
Mniejsze kampanie spoteczne stowarzyszenia dotyczg kwestii bardziej prozaicznych, jak sprzatanie psich kup czy obsadzanie kwiatami zapom-
nianych rabat.

6. Przyjrzyjcie sie obrazowi Wréblewskiego i odpowiedzcie na pytania

KKim jest przedstawiony mezczyzna? Czy mozna okresli¢ jego wiek i zawod? Jest zywy
czy martwy? Jak okresli¢ jego nastréj? Co moze oznaczac uzycie jednego koloru do
wymalowanie policzkéw, oczodotéw i tta?

7. Przeczytacie tekst Wréblewskiego o sztuce spotecznej.

V.

Sztuka spoteczna musi by¢ zrozumiata dla wszystkich. Musi by¢ zrozumiata w momencie
swej aktualnosci. A wiec dzisiaj powstajaca sztuka musi by¢ dla wszystkich zrozumiata
i dostepna. Jednocze$nie musi sta¢ na wysokim poziomie, co 0znacza, z jednej strony,
pierwszorzedna jakos¢, i sugestywnos¢ obrazu, z drugiej, niezrezygnowanie z dotych-
czasowych zdobyczy sztuki.

Sztuka spoteczna musi powstac¢ na gruncie sztuki nowoczesnej, musi sie
jednoczednie odwota¢ do wrodzonej wrazliwosci cztowieka. Musi wyrazac tresci naj-
powszechniejsze, najbardziej aktualne, najbardziej pozadane.

Sztuka spoteczna musi przystosowac sie do nowego, masowego odbiorcy
i do nowego systemu jej udostepniania. Powinna wiec by¢ tak sugestywna i jednoznacz-

Andrzej Wréblewski, Gtowa meiczyzny na czerwonym . ) , : ) -
tle, 1957, olej na ptétnie, 66 x 59 cm, Muzeum Lubuskie na, tak, po prostu, programowa, zeby mogta oddziata¢ na zwielokrotnionego widza, to

im. Jana Dekerta, Kolekcja malarstwa, rysunku i grafiki  znaczy budzi¢ analogiczne reakcje u wielu réznych ludzi.
«Krag Arsenatu 1955, Gorzéw Wielkopolski

Andrzej Wréblewski, Sztuka spoteczna, luzne kartki 1949,
Andrzej Wroblewski nieznany, red. . Michalski, Krakéw 1993, s. 162,
tekst cytowany dzieki uprzejmosci Fundacji Andrzeja Wréoblewskiego

8. Na podstawie tekstu wypiszcie cechy sztuki spotecznej postulowanej przez Wréblewskiego. Kto jest jej odbiorca?
9. Czy obraz ,Portret mezczyzny na czerwonym tle” i mural sg przyktadami sztuki spotecznej w rozumieniu malarza?
10. Jak zmienia sie odbiér pracy Wréblewskiego w zaleznosci od tego, czy ogladamy ja w muzeum czy na ulicy?

Tworcze dziatanie:

1. Wyszukajcie zrealizowane w Polsce murale i wybierzcie swoj ulubiony. Dowiedzcie sie, jaka jest historia jego powstania, kto jest autorem
dzieta. Jak na jego powstanie zareagowali mieszkancy miasta? Jak o tej realizacji pisaty lokalne media? By¢ moze znajdziecie informacje o
pracach, ktére byty punktem wyjécia do rozmowy o miejscach borykajgcych sie z réznymi problemami spotecznymi, np. o zaniedbanych pod-
workach lub w wiezieniach.

2. Korzystajac ze statywu, wydrukéw wybranego muralu i amatorskiej kamery zrealizujcie sonde uliczna. Poproscie przechodniéw o wyrazenie
swoich opinii o muralu. Jaka bytaby ich reakcja, gdyby taka praca powstataby w sgsiedztwie ich domu lub pracy? By¢ moze przechodnie zauwazg
istnienie innego problemu spotecznego, ktéry mogtby stac sie tematem muralu w twoim miescie?
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